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C’est 2 ’'occasion du 31¢ Festival de
Vienne en 2011, devant plus de 5000
personnes dans le Théatre Antique,
que cet enregistrement de deux des
big bands frangais, le Laurent Mi-
gnard Duke Orchestra et le Big Band
de Michel Pastre, célébrant le 50¢ an-
niversaire de la premiere rencontre
enregistrée des orchestres de Duke
Ellington et de Count Basie (6 juillet
1961), a été effectué : formidable ré-
union en son temps, qualifiée de
Battle Royal, mais dont le titre origi-
nal était simplement The Count
Meets Duke Ellington.

Le répertoire de cet album differe
quelque peu d’avec le volume origi-
nal : ne figuraient pas sur le First
Time «It Don’t Mean a Thing », «In
a Mellow Tone », « Manhattan Mu-
rals », «Dickie’s Dream », « Perdi-
do», «A Midnight in Paris », «Kinda
Dukish» et «Rockin’ in Rhythm» ; le
vinyle ne comptait d’ailleurs que
44°03” alors que celui-ci dure plus
d’une heure et quart. Néanmoins, ces
titres auraient tout a fait pu y &tre
avec autant de bonheur. Enfin et pour
en terminer avec la comparaison des
programmes, les plages sont indivi-
duellement, dans 1’ensemble, plus
longues que les originales : trois seu-
lement dépassaient les cinq minutes
contre neuf sur celui-ci : ces diffé-
rences sont certainement a mettre sur
le compte de la tradition des 3°30”
des 78 tours a laquelle étaient habi-
tués ces deux artistes historiques du
jazz, mais également sur celui de
I’évolution technique : le microsillon
ne possédait pas les capacités du CD.

Les notes sur I’album lui-méme, sur
les circonstances de sa réalisation et
le contexte général de I’enregistre-
ment original sont dans 1’ensemble
fournies et informatives.

Les souvenirs de Jean-Paul Boutellier
sont aussi tres intéressants, qui repla-
cent le First Time dans le contexte de
I’époque, début des années soixante.
L’amateur de jazz était un acteur im-
portant.

11 ne fait pas de doute que les deux ar-
tistes s’appréciaient, comme le dit
fort justement Mignard ; mais la ré-
union des deux pour cette seule séan-
ce (sans méme une tournée d’accom-
pagnement comme le regrette Jean
Paul Boutellier) était une opération
de communication dépassant large-
ment le seul domaine musical (sur-
tout lorsqu’on connait le patriotisme
de Duke). D’ailleurs, Jean-Paul Bou-
tellier, qui nous raconte la vie d’un
jeune homme de bonne famille, ex-
plique excellemment le contexte. Il
ne serait venu a I’esprit d’aucun cri-
tique de France, d’Italie, de Belgique,
d’Espagne... d’émettre la moindre
réserve sur ce Battle Royal (au de-
meurant excellent mais ne présentant
d’exceptionnel que la réunion méme
des deux formations).

La piéce d’ouverture, qui constitue
une sorte de manifeste de la «toute
puissance de la grande formation »,
est I’occasion de passer en revue pas
moins de dix-huit solistes des deux
formations, ce qui n’est pas sans en-
thousiasmer le public.

«In a Mellow Tone » n’avait pas été
enregistré en 1961. C’est une manie-
re de présenter la couleur orchestrale
de chaque big band : la premiére par-
tie est ellingtonienne, la seconde qui
travaille sur les ensembles de la sec-
tion des anches commence, avant
d’installer un univers plus basien, par
une exposition du théme par la sec-
tion des saxophones (rappelant beau-
coup celle de Jimmie Lunceford).
Les deux solistes, Patrick Bacque-
ville (tb) et Francois Biensan (tp),
sont trés représentatifs des styles res-
pectifs des deux formations.
«Manhattan Murals-Take the “A”
Train» représente la réunion, sous
une forme recomposée, de deux
pieces de Billy Strayhorn. L’indicatif
de Duke, attendu comme il se doit, fi-
gurait dans 1’album initial. En re-
vanche, I’exposition de « Manhattan
Murals » constitue une nouveauté qui
permet de mettre en valeur la finesse
musicale de Philippe Milanta et la
parfaite reprise évocatrice de Pierre
Christophe, les deux pianistes se par-
tageant ensuite la réexposition du
théme en réutilisant chacun un carac-
tére propre du style pianistique de
Duke.

La composition de Lester Young
«Dickie’s Dream », dont une version
magistrale de ses créateurs est dispo-
nible sur youtube, n’était pas de la
First Time. Cette version est a franche
dominante basienne : les solistes sont
pour la plupart ceux de la formation
de Michel Pastre.

«Kinda Dukish» et «Rockin’ in
Rhythm» sont deux pieces illustrant
parfaitement Ellington : elles répon-
dent 2 la plage précédente dans une
parfaite symétrie, tant rythmique
qu’harmonique.

Avec «Segue in C», I’album revient
a sa référence premicre. Cette ver-
sion est a peine plus longue d’une
minute que 'initiale : composée par
Frank Wess, un des acteurs du re-
nouveau de Basie au début des an-
nées cinquante, la piece est esthéti-
quement a dominante basienne,
renforcée dans I’interprétation par les
solistes intervenants.

Composition emblématique de Duke
du début des années trente, «It Don’t
Mean a Thing» (1932) absente de
I’album de référence est, dans sa
forme, une de celles qui auraient pu
recevoir la lecture du Count sans mo-
dification sensible de ton. L'interven-
tion vocale de Marc Thomas n’est
pas sans parallélisme avec celle d’El-
la Fitzgerald dans I’album Ella &
Duke.

«A Midnight in Paris» n’y était pa:
davantage en 1961 ; le théme aux ac-
cents romantiques a été composé pal
Billy Strayhorn & I’occasion du tour-
nage du film Paris Blues, réalisé pai
Martin Ritt a la méme époque (1961-
1962). Le solo de Philippe Milanta
est particuli¢rement bien senti.
«Wild Man Moore », personnage in-
terprété par Louis Armstrong dans le
film y était bien. Les deux formations
se répondent par solistes interposées
sur un tempo medium bien soutenu.
«Jumpin’ at the Woodside », indica-
tif de I’orchestre Basie, était le se-
cond grand moment de First Time.
Alors que I’original durait 3’30,
celui-ci s’étend sur presque six mi-
nutes et permet d’entendre, dans un
enregistrement public qui stimule les
solistes, un chase entre Nicolas Mon-
tier et Michel Pastre, formidables.
«Perdido» ne figurait pas au pro-
gramme de 1961.Le morceau se ter-
mine dans un dialogue trés spectacu-
laire des deux batteurs : le style a
dominante rythmique de Frangois
Laudet en opposition a celui plus co-
loré de Julie Saury.

Cet album est musicalement remar-
quable. Car, tout en transposant les
pieces dans une interprétation d’au-
jourd’hui (Couderec, ici «coltranien
facon Gonzalves »), les musiciens ont
conservé I’esprit de 1’album de réfé-
rence et plus encore 1’esprit de la mu-
sique de ce temps. Laurent Mignard,
pas plus que Michel Pastre, ne pro-
duit ici une ceuvre de musicologue
(comme apparaissent parfois avec
une rigueur rare ses reprises des
grandes pieces ellingtoniennes des
années trente et quarante qu’il donne
dans ses propres concerts). Mais
Battle Royal 2011, comme I’original
dépasse largement le contexte jaz-
zique. Cette formidable rencontre de
Mignard et Pastre force la morosité
ambiante. Les applaudissements et
I’enthousiasme justifiés du public en
attestent.
Pétillant, juvénile mais aussi grave et
puissant, ce Battle Royal 2011 est ro-
boratif ; il apparait comme la mani-
festation d’une résistance, comme un
chant d’espoir. Un trés bel album.
Félix W. Sportis




